«Tem o Céu Santos»

O tecto em caixotdes da igreja de
Nossa Senhora dos Réis de Lamalonga

LECIO LEAL
FLUL, Bolseiro FCT

m artigo anterior, atribuimos as pinturas do tecto da

nave desta igreja e as do interior das portas do pre-

sépio a oficinas lisboetas, e a iniciativa e assungdo
total dos custos ao abade Tomdas Gomes da Costa (1683 - c.
1779), contudo, investigagdes recentes vieram inviabilizar
grande parte do avangado (Leal, 2011: 26). O tecto em causa,
com perfil em arco abatido, é constituido por cinquen-
ta e cinco caixotdes (5x11), sendo que dezassete sdo
efectivamente provenientes de uma oficina lisboeta da
segunda metade do século XVIII. Trinta e quatro, a
maioria, provieram de oficina portuense do mesmo
perfodo, tal como as duas pinturas interiores das por-
tas do presépio. Outrora, a oficina lisboeta fora res-
ponsdvel por vinte painéis e a portuense por trinta e
cinco. Entretanto quatro painéis perderam-se, sendo
substituidos por produgdes do século XX. Noutro
lugar tivemos ja oportunidade de fazer corresponder
as pinturas em maior nimero com a produgio do por-
tuense Domingos Teixeira Barreto, mantivemos po-
rém, até hoje, algumas reservas quanto ao mestre
lisboeta das restantes (Leal, 2013). Sobre o encomen-
dante, depois de fazermos o levantamento de todos os
pérocos de Lamalonga, entre 1740 a 1820, apuramos
um novo abade com tempo de ministério suficiente
para completar a obra iniciada por Tomas Gomes da
Costa.

Santa Cecilia, Virgem Madrtir, Domingos Teixeira Barreto (atrib.),
c. 1783-93, dleo sobre tela, Painel n2 29
Foto Carlos Baptista

ENCOMENDANTES

Os livros de baptismos e 6bitos da paréquia de Lamalonga
foram a fonte para o conhecimento dos pérocos, a hierarquia e
o tempo aproximado de servigo de cada um'. Interessava-nos
apurar se depois do importante e longevo e artisticamente
proficuo abadado de Tomds Gomes da Costa (c. 1740 - c.
1779), pudesse ocorrer outro com caracteristicas semelhantes,
algo verificavel entre 1782 e, pelo menos, 1809, sob a direcgido
do bacharel em Canones, Manuel de Carvalho Carneiro2.
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SOLUCAO DO PASSADO

A opgio artistica de um tecto em caixotdes para a nave da
igreja de Nossa Senhora dos Réis de Lamalonga estava total-
mente ultrapassada, mas era a Unica solugio possivel para as
pretensdes do abade Gomes da Costa. Caso fosse abobadado e
liso a composic¢do seria naturalmente perspectivada, no entanto,
seria impossivel convencer uma boa oficina de quadratura a fixar
-se na localidade, bem como suportar os custos daf decorrentess.
A compartimentagdo do tecto e a individualizagdo dos temas
abriam exponencialmente o leque de bons profissionais para
escolha, encomendando-se por carta e recebendo-se o produto
pelo almocreve. O empenho qualitativo ditou a solugdo estrutu-
ral e de exposigdo mais retrégrada, mas para o instrumento de
intercessdo que se pretendia criar e mensagem a transmitir - que
“para todos os males, que os mortaes padecem, tem o Ceo Santos,
aos quaes comunicou Deos a graga de serem contra eles especiais
Defensores” (Lisboa, 1758: 86, 87) - a individualizagdo e isola-
mento das figuras santas simplificava e intensificava o processo.

Ao lado: Santa Genoveva,
Joaquim Manuel da Rocha (atrib.),
c. 1760-70, dleo sobre tela,

Painel n2 47

Na pdgina seguinte: Igreja de Nossa
Senhora dos Réis de Lamalonga

Fotos Carlos Baptista

PROGRAMAS E CRONOLOGIAS

Depois de analisados os temas dos painéis, verificimos
que estes ndo se organizam de acordo com as tematicas (sem
qualquer disposigdo légica) e ndo hda memoria documental e
colectiva a justificar o acidente*. Como seria de esperar, os
dois encomendantes exploraram tematicas diferentes. To-
mas Gomes da Costa vai dar inicio ao projecto do tecto hagi-
ografico um a dois anos depois do tragico episédio de 1 de
Novembro de 1755. Natural de Lisboa, com familiares e ami-
gos residentes, ap6s tomar conhecimento das proporgoes do
desastre na cidade ndo poderia deixar de fazer a viagem.
Apesar de ndo conseguimos imaginar as impressoes, sabe-
mos que o entendimento das causas da catédstrofe marcado
no tecto ndo se alinhava com o racionalismo iluminista vei-
culado pelo estado, antes com a teoria de castigo divino pro-
movida pelos jesuitas. Depois desta abordagem ao desastre,
episodio que tera desencadeado ou precipitado o projecto, as
temadticas imediatas seguem o esperado para uma igreja con-
sagrada a Nossa Senhora e para uma paréquia rural com



preocupagdes pouco diversificadas. A um ciclo mariano
(c. 1756 - ¢. 59), sucede-se, com ligeiro interregno, um tauma-
turgo (entre c. 62 - c. 79), faseado e prolongado, vocacionado
para doengas e achaques de pessoas e gado e, por dltimo e
simultaneamente, uma pequena série de santos defensores da
cristandade (c. 62 - c. 79).

O sucessor de Tomés Gomes da Costa, de seu nome José
Francisco Pires de Quina, exerceu temporariamente as fun-
¢Oes de abade até ndo restarem dividas sobre quem tinha o
direito administrativo sobre as paréquias em causa, se a dio-
cese, se o padroado régio. Como previsto, os destinos espiri-
tuais da abadia foram depois confiados ao bacharel Manuel
de Carvalho Carneiro, isto a partir de c. 1782. Certamente
intimidado e impressionado pela pesada heranga artistica da
igreja de Lamalonga, o novo abade decide dar continuidade
ao tecto. Apesar de contactos comprovados com Lisboa, a
ligagdo com a oficina lisboeta responsavel até entio pela
execugdo das pinturas terminou’. Néo s6 a oficina é substitu-
fda como também o centro de produgio, no caso por uma
homéloga do Porto. Sem liga¢des naturais a esta cidade e ao

mestre pintor alternativo, a melhor explicagdo para tal opgéo
passa pelo conhecimento prévio e directo da obra de Domingos
Teixeira Barreto no convento de Nossa Senhora de Balsa-

mao, a algumas horas de viagem e um dos lugares de roma-
ria mais importantes das proximidades (Maria, 1716: 598).
Embora os advogados da satde e os protectores da cristanda-
de nio estivessem ainda esgotados, longe disso, estas temati-
cas foram encerradas, privilegiando-se para prolongamento ou
ligagdo ao programa do novo abadado a figura de Nossa
Senhora. A partir daqui, os assuntos mais tradicionais e amplos
passaram a definir os temas, como no caso dos Apéstolos,
Evangelistas e, sem entrar em pormenor, Doutores da Igre-
Ja; salvo nas situagdes dos Santos e Santas martires, havendo
aqui lugar a selec¢do. Quanto ao perfodo provéavel de execu-
¢do, admite-se que seja muito menor do que o verificado com
a oficina lisboeta, envolvendo até mais pinturas; ou ndo hou-
vesse diferenga significativa de custos. Atendendo ao muito
que ja se conhece associado ao pintor, a contrastar fortemente
com a escassez de documentagdo, fazemos compreender a
produgdo deste vasto conjunto entre c. de 1783 e c. de 1793.
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O REALISMO VISUAL DE
JOAQUIM MANUEL DA ROCHA

Pelo que foi observado,
uma e outra vez, o grupo de
dezassete pinturas - outrora
vinte - que compde o progra-
ma encomendado pelo abade
Tomas Gomes da Costa ndo
se encontra assinado e tem
permanecido, até hoje, por
relacionar com qualquer um
dos artistas activos em terri-
tério nacional na segunda
metade de setecentos. O nos-
so primeiro contacto com as
pinturas aconteceu em 2004,
durante uma visita de estudo
ao espago, repetindo-se em
2006, desta vez em contexto
de inventario. A influéncia de
Vieira Lusitano era notdria
no desenho classicista femi-
nil, arredondado e, por isso,
sensual das figuras da tercei-
ra tematica - Santos Tauma-
turgos (c. 60 - ¢. 70). Quanto
a técnica pictodrica, mais lisa e
definida, relacionava-se pouco
com a morbideza seguida pelo académico romano. Tratava-se
de um pintor instruido segundo os preceitos académicos,
iniciado nos classicistas do alto renascimento e nos barrocos
seiscentistas do eixo romano-bolonhés e do tardo-barroco
romano, mas curiosamente atraido pelo desenho natural,
aproximando-o da pintura religiosa através do realismo 6pti-
co. Segundo os livros, ndo havia nenhum pintor com estas
caracteristicas e aquele que mais se aproximava, concreta-
mente Joaquim Manuel da Rocha (1729-1786), apresentava
diferengas inconcilidveis com muitas pinturas do nicleo em
estudo, como aspereza de tons, técnica grosseira, desenho
rigido etc. Apesar das incompatibilidades, avangdmos para o
contacto directo com as obras conhecidas do melhor candi-
dato a autor e confirmamos todos os defeitos acima aponta-
dos, mas apenas em algumas obras, ndo todas, eram portanto
caracteristicas néo persistentes; faseadas ou recorrentes?

Para Joaquim Manuel da Rocha, o contacto do abade de
Lamalonga nio podia ter surgido em melhor altura, depois
da natural quebra de encomendas da cidade nos anos seguintes
ao terramoto. Para muitos pintores lisboetas, como Rocha,
Anténio Joaquim Padrio e outros, mesmo os mais antigos e
com carteira de clientes mais vasta, a solu¢do de manutengio
das suas oficinas de pintura a curto e médio prazo passou a
depender menos da capital.

O estudo da obra de Rocha est4 ainda por realizar conveni-
entemente, com o desafio de incluir gravura e nio se restringir
a pintura religiosa, estendendo-se a retratistica, natureza-
-morta e pintura de géneroS. Percurso verdadeiramente sin-
gular entre coetineos. Ndo obstante a auséncia de estudos
aprofundados, observa-se nalguns painéis do tecto de Lama-
longa elementos pictéricos presentes em diversas obras reco-
nhecidamente do pintor. Nos da segunda e terceira tematica -
ciclo mariano, santos e santas taumaturgos -, o claro-escuro
das carnagdes, a reduzir e relevar os planos, nota-se demais,

Recriagdo provavel do programa
(as tematicas distinguem-se por cores
e a numeragdo dos temas corresponde
a distribuigdo actual )

reconhecendo-se a mesma inclinagio na Nossa Senhora da
Conceigdo, da igreja de Nossa Senhora da Orada de Avis. Ou-
tra particularidade identificada nalgumas das suas pinturas,
concretamente em Sdo Pedro e Sdo Paulo (Museu de Sdo
Roque, Lisboa) e Jesus Cristo Irado com o Mundo (Igreja de
Séo Pedro de Alcantara, Lisboa), e visualmente confirmada
num painel de Lamalonga, é a tonalidade amarelo-dourada
das carnagdes, consequéncia do emprego do pigmento mine-
ral denominado “terra rossa”’. Neste caso, as criticas sdo in-
temporalmente uninimes e justas, pois o efeito desagrada.
Para ultimo, reservamos dois painéis incluidos nos dltimos
ciclos pictéricos do programa definido pelo abade Tomas
Gomes da Costa - Santos e santas taumaturgos e Santos
protectores da religido cristd - que obrigam a historiografia
de arte a reavaliar os limites técnicos imputados ao pintor
neste género. As composigdes sdo perfeitamente banais, com
elementos frequentes dispostos sem novidade. Normais tam-
bém sdo os planos, contudo ganham maior interesse pela
concertagdo, a meio corpo, grosso modo generalizado, fazendo
aproximar o santo do fiel (pintura de proximidade). As atitu-
des intercessoras contidas nada trazem de novo ao que se
produzia ca dentro, principalmente desde a abertura do pafs
a produgio romana e, sobretudo, a fixagio de Vieira Lusitano,
profundamente decorosas e dentro da longeva linha tardo-
barroca classicista. A paleta é sébria, ndo pobre, concordante
com o racionalismo iluminista, o desenho é irrepreensivel e a
técnica pictérica tende para o mimetismo, tudo a conferir
realidade concreta as figuras santas, mantendo o registo
idealista; muito diferente do concretizado por Bruno José do
Vale, lembremos, em 62, na igreja de Santa Isabel, em Lis-
boa, dando a Sdo Sebastido um rosto subtraido de alguém ou,
pelo menos, muito particularizado (Machado, 1922: 98). A
pintura religiosa de Rocha comegou a distanciar-se do classi-
cismo tardo-barroco de Vieira Lusitano, da pintura notavel-
mente e notoriamente idealizada, provavelmente intensificada
pelo hiper-idealismo de diversas obras dos pintores portugue-
ses de transi¢do do renascimento para o maneirismo, como
Ferndo Gomes, Francisco de Holanda. Rocha, ao invés, pro-
curava "realizar" o idealismo, aproximé-lo da realidade, tor-
né-lo credivel através de uma técnica pictdrica subjugada a
experiéncia do visivel, primeiro, pelo desenho, segundo, pelo
mimetismo das texturas. Esta opg¢do técnica exigente acarre-
tava riscos e as experiéncias em seu torno, fosse para abrevia-la
ou por outra razio, provaram-no. O maior recurso artfstico
de Rocha foi técnico, também adaptava bem os desenhos,
estampas e pinturas que lhe serviam de base aos trabalhos
(Pietro Bianchi, Vieira Lusitano, Jusepe de Ribera, Alessan-
dro Calvi, Carlo Maratta, etc.). O ponto fraco, a criatividade
e a composi¢do. No passado moderno, sobretudo a partir das
primeiras reivindicagdes de reconhecimento social da libera-
lidade da arte da pintura, como no presente, ndo era apenas a
técnica que determinava a grandeza e o estatuto de um artis-
ta, mas o intelecto. Neste sentido, e na pintura religiosa,
Manuel da Rocha nido teve argumentos suficientes para se
equiparar a Inicio de Oliveira Bernardes, Vieira Lusitano,
Pedro Alexandrino de Carvalho. Repare-se que até a obra
mais complexa e elogiada de Rocha - Despedida de Sdo Pedro
¢ 8do Paulo, da igreja de Sdo Paulo (hoje na igreja das Cha-
gas, Lisboa) -, representando um tema raro, nio ignorou a
estampa homénima de Guillaume Debrie, datada de 17877. E
no retrato, natureza-morta e pintura de género que as suas
qualidades atingem toda a plenitude.



Séo Caetano, Joaquim Manuel da Rocha (atrib.)
c. 1775-79, d6leo sobre tela, Painel n? 44

DOMINGOS TEIXEIRA BARRETO PARA O ENCERRAMENTO
PADRONIZADO DO PROGRAMA

Como dissemos, os responsaveis pela introdugdo deste
pintor no circuito transmontano, isto durante a década de 70
de setecentos, foram os padres Marianos da Imaculada Concei-
¢do, fixados em Balsamio (Chacim) desde 54 (Leal, 2013).
Avaliadas e aprovadas as qualidades artisticas de Domingos
Teixeira Barreto (c. 1724-1802) e com uma previsdo compor-
tavel de custos, o abade Manuel de Carvalho Carneiro tera
discutido com o pintor as tematicas para o tecto. As diferengas
técnicas da pintura de Domingos Teixeira para as de Rocha
sdo as que se podem esperar de um artista sem formagéo apro-
fundada e exclusiva em pintura, embora multifacetada
(arquitectura de retabulos, douramento, pintura), adquirida em
oficinas igualmente verséteis. O desenho esquematizado, fre-
quentemente incorrecto, indica estudo pouco consistente, quer
por estampas, desenhos ou pinturas. Quando isto se verifica,
geralmente as vestes acabam por modelar o corpo sem que
este pareca ter domfnio sobre o comportamento dos tecidos
(dobras, relevo, depressdo), algo que se constata em toda a sua
obra. Outro lado negativo tem que ver com determinados as-
pectos da luz, concretamente a direcgdo, surgindo sombras em
lugares imprevistos, e a uniformidade, perdendo as composi-
¢des profundidade por conhecimento insuficiente da técnica do
claro-escuro. Apesar das imperfeigdes gerais, hd painéis que se
destacam por maior cuidado técnico e formal, porém esta dife-
renca nio se relaciona com o auxilio de estampas, ja que se
registam casos em que o pintor, pura e simplesmente, descon-
siderou os rostos com essa origem por lhe parecerem pouco
nobres para figuras santas, optando por idealizé-los; caso de
Sdo Paulo, a partir da invengdo de Giovanni Battista Piazzetta
(c. 1682-1754). A mais de duzentos anos da publicagio do Dis-
corso in torno alle imagini sacre et profane, as prescrigdes contrarre-
formistas af explicitas, concretamente as relativas a idealizagdo

Sdo Paulo, Apéstolo, Domingos Teixeira Barreto (atrib.)
c. 1783-93, dleo sobre tela, Painel n2 10

nobre do retrato de santos, eram ainda rigorosamente segui-
das (Paleotti, 2012: 214). A separar a pintura de Domingos
Teixeira Barreto e de Joaquim Manuel da Rocha h4, aparente-
mente, a menor das diferengas, a estético-formal. Todavia, sob
o manto das aparéncias esta o racionalismo iluminista a prope-
lir a pintura religiosa de Rocha em direcgéo & potenciagdo da
experiéncia religiosa por intermédio de uma experiéncia visual
mais realista. No quadro estilistico ndo ha diferencas a salien-
tar, pois os modelos usados por ambos - compreensivelmente
outros pela diferenga de centros (Lisboa e Porto) - filiam-se no
classicismo barroco. Guido Reni, Philippe de Champagne, sdo
algumas das fontes usadas, sem alteragdo, por Barreto, ndo
acontecendo o mesmo quando os modelos usados eram barro-
cos (Peter Paul Rubens) e rococés (Antoine Dieu, Piazetta,
Tiepolo), havendo, nestes casos, lugar a adapta¢des/ aproxi-
magdes ao classicismo.

CONCLUSAO

Serve esta nota para divulgar um dos maiores e mais
importantes ntcleos de pintura a éleo sobre tela da diocese de
Braganga-Miranda, desencadeado pelo trégico terramoto de 1 de
Novembro de 1755 e, por isso, assume caracteristicas de
mega-instrumento de devogdo e culto a diversos santos
para intercessdo a Deus. Durante os anos de c. 1756 a 1779 os
painéis do tecto em caixotdes foram dados a executar a Joaquim
Manuel da Rocha, um dos mais importantes pintores da capital
nos reinados de D. José e D. Maria I, findo o qual a responsabili-
dade é delegada a Domingos Teixeira Barreto, entre c. 1783 a c.
1798, o segundo pintor mais relevante da cidade do Porto, s6
atras do academizado romano Jodo Glama Stroberle.

Nio podemos deixar de apelar a congregacéio de esforgos no
sentido da conservagio do importantissimo patriménio integra-
do deste templo, ndo limitado a pintura sobre tela, estendendo-se

a pintura mural, talha, escultura, mobiliario e paramentaria..
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Santa Apoldnia, Joaquim Manuel da Rocha (atrib.)

c. 1760-70, 6leo sobre tela, Painel n2 5

1. ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO - Fundo Paroquial,
Braganga, Macedo de Cavaleiros, Lamalonga - Registos de Bap-
tismos (1729-1803), 2 lvs; Registo de Obitos (1729-17173), 1 1v.

2. Desde 1772 que Manuel de Carvalho Carneiro pretendia ser
apresentado como abade em Sio Mamede de Guide e suas
anexas (Torre Dona Chama, Lamalonga, Sobreiré etc.), apés
denunciar a nomeacdo ilicita do abade destes lugares pela
diocese de Miranda, ao invés do padroado Real. Informagio
colhida no liv. 25 da Chancelaria de D. José I, fls. 174v, 184v e
liv. 19 da Chancelaria de D. Maria I, fls. 103v, 104, disponivel
para consulta no ANTT. Em vésperas da segunda invasio
francesa a Portugal, isto em 1809, o mesmo padre ainda se
mantinha a dirigir as mesmas paréquias. ARQUIVO HISTORICO
MILITAR - Divisoes, Portugal e Campanhas na Europa, Cam-
panhas da Guerra Peninsular (1807-1814), Cx. 169, Doc. 55 -
Oficios do Capeldo Manuel de Carvalho Carneiro para D. Miguel
Pereira Forjaz (01/Fev/1809), 5. fls.

3. O panorama pictdrico transmontano mantinha-se negro desde
o século XVII, em sentido contrario ao da talha. S6 através de
encomendas externas - Bento Coelho da Silveira, Anténio
Joaquim Padrio, Domingos Teixeira Barreto - a pintura apre-
sentava frescura. Na segunda metade do século XVIII, o me-
diocre pintor valladolitano Damido Rodrigues Bustamante
(act. ¢. 1747-78) soube bem aproveitar o vazio de actividade
na regido, a ponto de fixar-se com a familia, tendo produzido
obra vastissima e certamente mais do que aquilo que se conhece.

4. Dao-se a conhecer os temas e sua distribui¢do, dos mais préxi-
mos para os mais afastados da capela-mor, arrolados da es-
querda (evangelho) para a direita (epistola): Esposirio de Nossa
Senhora e Sdo José (1), Santa Inés (2), Santa Bdrbara (3), Santa

Sdo Brds, Joaquim Manuel da Rocha (atrib.)
c. 1765-75, dleo sobre tela, Painel n2 11

Séo Fernando, Joaquim Manuel da Rocha (atrib.)
c. 1775-79, dleo sobre tela, Painel n2 24

Gregorio (7), Sdo Bento (8), Sdo Pedro (9), Sao Paulo (10), Sdo
Brds (11), Sdo Sebastido (12), Sao Simdo (13), Sao Vicente (14),
Sdo Bartolomeu (15), Santo Ambrésio (16), Sao Marcos (17), Sao
Jerdnimo (18), Sdo Lucas (19), Sdo Vicente Ferrer (20), Sdo Ma-
tias (21), Sao Tiago Maior (22), Sdo Barnabé (23), Sao Fernando
(24), Sdo Boaventura (25), Sdo Lourengo (26), Santo Anténio
(27), Sao Judas Tadeu (28), Santa Cecilia (29), Sdo Bernardo
(30), Sao Domingos (31), Sdo Francisco de Borja (32), Sdo Ga-
briel Arcanjo (33), Santa Catarina (34), Nossa Senhora do Pépulo
(35), Santo Agostinho (36), Sdo Pio V (37), Sdo Mateus (38),
Nossa Senhora do Carmo (39), Sao Tomds (40), Santa Brigida
(41), Santo André (42), Sdo Miguel (43), Sdo Caetano (44), Sao
Tiago Menor (45), Sdo Filipe (46), Santa Genoveva (47), Santo
Estévdo (48), Nossa Senhora do Rosdrio na Batalha de Lepanto
(49), Nossa Senhora da Nazaré e D. Duas Roupinho (50), Santa
Terexinha do Menino Jesus (51), Imaculado Coragdo de Nossa
Senhora (52), Fuga para Egipto (53), Sagrado Coragdo de Jesus
(54), Rainha Santa Isabel (55).

5. Acha-se no ANTT - Feitos Findos, Documentagdo Diversa,
Mg. 12, N.° 5, fl. 1 (11/0ut/1799) e Mg. 33, N.° 59, fl. 1 (26/
Mai/ 1799), duas cartas do padre Manuel de Carvalho Carnei-
ro dirigidas ao comerciante lisboeta Manuel Gomes de Aratjo
a solicitar remessas de tecidos de 13 (baetdo, baetilha, lila,
caxemira) e seda (cetim, nobreza, trena) por amigos que se
encontravam em Lisboa, apontando a provavel deslocacdo a
Lisboa no Natal desse ano.

6. Para além da incontorndvel Coleccdo de Memdrias, de Cirilo
Volkmar Machado (Machado, 1922: 92-94), temos presente
Jesus, 1932: 3-62; Saldanha, 1995: 39-45; e Serrio, 2014.

! ! ] 7. BIBLIOTECA PUBLICA DE EVORA - Colecgao de Estampas, Gav.
Luzia (4), Santa Apolénia (5), Sdo Jodo Evangelista (6), Sdo 5. Liv. 14. fl. 82v. Est. 598
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